SzZOTS ISTVAN EMLEKNAPOK

a rendezd sziiletésének 100. és az Emberek a havason velencei sikerének 70. évforduldja
alkalmabdl
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9:00-9:10
Megnyitd — Kovacs Andras Balint tanszékvezets egyetemi tanar (ELTE Filmtudomany
Tanszék)

1. szekcié — moderator: Vincze Teréz (ELTE)
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Dedk-Sarosi Laszl6 (Magyar Nemzeti Digitalis Archivum és Filmintézet): Az Emberek a
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10:30-10:40
Kavésziinet

2. szekcido — moderator: Gelencsér Gabor (ELTE)

10:40-11:00



Bakos Gabor (ELTE): Sz6ts Istvan filmmdvészetének képzémdlvészeti 6roksége. A hatvanas
évek modern magyar filmjének képzém{ivészeti gydkerei — kiilonos tekintettel Sz6ts Istvan
konstruktiv képnyelvére.

11:00-11:20

Bene Balint (ELTE): A zene dramaturgidja SzG6ts Istvan jatékfilmjeiben

11:20-11:40

Benke Attila (ELTE): Melodrama Sz6ts Istvan két magyar nagyjatékfilmjében
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12:00-13:00
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13:00-13:20

Berta Janos (Pécsi Tudomanyegyetem): Létezik-e az Enek a blizamez6krél
tarsadalomtorténeti olvasata?

13:20-13:40
Szin Karolina (ELTE): A magyarok Istene: a Sz6ts-filmek hitvilaga
13:40-14:00

Dr. Tari Janos (Néprajzi Mldzeum): Sz6ts Istvan néprajzi fénykép és filmfelvételei
14:00-14:20

Kovacs Akos (Pazmany Péter Katolikus Egyetem): Idedlis realitas

14:20-14:40

Vita

14:40-15:00
Kavészinet

4. szekcié — moderator: Vajdovich Gyorgyi (ELTE)

15:00-15:20

Szijartd Imre (Eszterhazy Karoly F6iskola — Eger): A nemzeti film gondolata Sz6ts Istvan
irasaiban

15:20-15:40

Zahonyi-Abel Mark (ELTE): Sz6ts Istvan és a cenzura kapcsolata

15:40-16:00

Sipos Andras (filmrendez8): Félbetort tervek — a palya vége

16:00-16:20



Vita

16:20-16:30
Zarsz6

URANIA NEMZETI FILMSZINHAZ
Budapest 1088, Rakdczi ut 21.

2012. szeptember 28. (péntek)
17:00 — Kavézé

Sz6ts Istvan emlékkiallitas
Megnyitja: Vincze Teréz filmesztéta

(A kiallitads ,6sbemutatéja” a miskolci Cinefesten volt 2011-ben)

17:15 — Fabri terem
Valogatas Sz6ts Istvan néprajzi filmjeib6l (Néprajzi Mdzeum, Etnoldgiai Archivum)

19:00 — Diszterem
Sz6ts Istvanra emlékezik: Sara Sandor rendez6-operatér

Péterffy Andras: A leghosszabb film (Portré SzGts Istvanrol)
Sz6ts Istvan: Emberek a havason

2012. szeptember 29. (szombat)

17:00 — Fabri terem

Péterffy Andras: Torzo

Sz6ts Istvan: Melyiket a kilenc kéziil?

19:00 — Fabri terem

Valogatas Sz6ts Istvan osztrak dokumentumfilmjeibdl: Hallstadti ballada,
Gustav Klimt, Egon Schiele, Remigius Geyling

A rendezvényeken vald részvétel ingyenes!

Tamogatok:
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SZOTS ISTVAN EMLEKKONFERENCIA — ABSZTRAKTOK

Bakos Gabor:
Sz6ts Istvan filmmiivészetének képzémiivészeti oroksége. A hatvanas évek modern magyar
filmjének képzémiivészeti gyokerei — kiilonos tekintettel Sz6ts Istvan konstruktiv

képnyelvére.

A képzémlivészet tobbféleképpen tudott a hatvanas években szerepet jatszani a filmek képi
stilusanak megviélasztasaban: 1. Mintat szolgdltatott a képi struktura esztétikai
elrendezésében (konstruktivista képi fogalmazasmodd; filmversek poétikai alakzatainak
kimunkdldsa; népi formavildg hiteles modernista feldolgozasa) 2. Az el6bbi gyakorlati
megallapitasbdl kovetkezik, hogy hozzdjarult az autondmma valé modernista filmnyelv
kialakitasahoz 3. Egyuttal tematikai alapanyagként is szolgalt (képzém(ivész életrajzok
mozgbdképes feldolgozdsa, melyben alkalom nyilt a két mdlvészeti ag viszonyanak
vizsgalatdra) 4. Sajat nyelvén és eszkoztaran beliil maradva megprobalt azokra az akut
tarsadalmi, kulturalis, nemzeti, vilagnézeti problémadkra valaszt taldlni, amelyek megoldasat a
tobbi dgban tevékenykedd alkotd is magdra vallalta, igy kivette a részét a m(ivész-értelmiségi
tradicidkozpontu kritikai hozzaallasabal.

A négy pontbdl Sz6ts Istvan kapcsan az elsé harom relevans, ugyanis 6t az elsé olyan
progressziv felfogasu, ismert filmmdvésznek tituldlom, aki filmnyelvi Utkeresésében kozel
kerllt koranak egyes képzdémlvészeti iranyvonalaihoz, kdszonhetéen az expresszionista
maddon atflitott konstruktiv-szerkezetes alkotdi latdsmaddjanak, amellyel iskolat teremtett a
kés6bbi magyar modernista vonulatban. Az egyik legmarkansabb referenciapontnak
szamitott a Gadl-Sara altal képviselt filmmlivészetben, amely a latvanyt strukturajaban
mutatta, és annak hideg konstruktivista épuliletességét lirai eszkdzokkel és motivumokkal
oldotta fel.

Sadra Sandor kozvetve kapcsolhaté Sz6ts filmnyelvéhez, amely a kép alapos szerkezeti
megfigyelésére helyezi a hangsulyt, azonban Sara allandé alkotétdrsa, Gaal Istvan mar
kozvetlen szellemi 6rokdsének tekinti magat. A népi kulturalis hagyomany értelmezése terén
Gadl egyértelm(i képzémlivészeti rokona a harmincas évekbeli szentendrei népmiuvészeti
orokség Vajda- és Korniss-féle ujraalkalmazasi modszerének, ,,amely uj jelentéseket sugallni
tudo matériat a népi kultura anyagi és szellemi termékeiben taldlta meg. 1 Mozgdképben
pedig mesterének, Sz6ts Istvan tradiciékdzpontu vilaglatasanak egyenes agi letéteményese:
,De a filmben a népdalokat vagy bdrmiféle népi motivumokat csupdn betétként, éncélu
diszitésként alkalmazni istenkisértés, mert ezeket a mi kiveti magdbdl. A népmiivészet
formakincsének oly modon kell szervesiilnie egy magas miivészi fokon megformadlt fikcioban,
mint ahogy az Sz6ts Istvdn mindmdig sugdrzo ereji filmjeiben Idthatd.” ?

Az el6adds soran megprébalom pontosan kifejteni a Sz6ts-féle , konstruktiv-
expresszionizmus” Ujdonsagat, hogy milyen szoros alkotdi Osszefliggésbe hozhatd a Nagy
Istvan nevével fémjelzett expressziv, konstrudlt tdjabrazoladssal, amelynek folytatdja a
negyvenes években a szentendrei mlivészet egyik legf6bb reprezentansa, Barcsay Jené volt.
Ennek a pdrhuzamnak a felfedezése azt a fontos mlvészettorténeti tényt arulja majd el,
hogy a 40-es évekhez visszanyuld 60-as évekbeli film parhuzamba allithaté a korszak
modernista képzéml(ivészeti Ujrakezdésével, amely szintén a szentendrei, eurdpai iskolas 40-
es évekhez nyult vissza. Megprébdlok végig menni a képzémlivészet — Sz6ts -

! Németh Lajos Modern magyar miivészet Corvina kiado, Budapest 1972. 108.p.
% Gaal Istvan A hagyomdnyrol
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képzémlivészet — modernizmus kutatasi szalon, amelynek a f6 kérdései azok lennének, hogy
Sz6ts Istvantdl emelte-e at a késGbbi kiforrott magyar modernizmus a képzémuvészeti
ihletésl filmnyelvet, esetleg vele keriiltek-e be el6sz6r a magyar filmmiivészetbe modern
képzéml(ivészeti mintdk, vagy 6 csak az els6é olyan progressziv filmm(vész volt, aki
ilyenforman ujitotta meg sajat filmes stilusat.

Tehat a szoveg a negyvenes évek progressziv mivészeti tendencidinak a hatvanas évek
modernista m(ivészetére mért hatastorténeti felvazoldsaval foglalkozik, kovetkezésképpen
egyfajta diakrdn visszafejtésrél van szé, amely a hatvanas évek modernista mdvaridnsainak
egyes magyarorszagi gyokereihez assa vissza magat.

Bene Balint:

A zene dramaturgidja Sz6ts Istvan jatékfilmjeiben

Sz6ts Istvan jatékfilmjeinek természetes, emberkdzeli, szocidlisan érzékeny, balladisztikus
stilusa a kortars alkotdsok kozott Ujszerl, egyediiladlld és példaérték( volt. A rendez6
markans szerz8isége a filmzene, tagabban véve a teljes hangi vilag tekintetében ugyanugy
fellelhets, mint az egyéb milivészeti teriileteken. Osszesen két nagyjatékfilmet és két
kisjatékfilmet készitett, ugyanakkor harom kiilonb6z6, karakteres és elismert zeneszerzével
miikodott egyltt. Ennek kovetkeztében megallapithatd, hogy azok a stilusjegyek, melyek
valamennyi filmben fellelhet6ek, egyértelmien a rendez6i dontések kdvetkeztében jottek
létre, legyen szé dramaturgiai, szerkesztési, vagy hangulati megoldasokrél. Az alkotétarsak
munkdssagaval Osszevetve kimutathatd, hogy SzG6ts Istvan jatékfilmes életmivében
meghatdrozo jelentGsége van a rendezGi szerzGiségnek a hangi vilag és a filmzenehasznalat
terén.

Benke Attila:

Melodrama Sz6ts Istvan két magyar nagyjatékfilmjében

Sz6ts Istvan itthon készilt egészestés jatékfilmjeit (Emberek a havason, 1941; Enek a
buzamezbkrél, 1947) sok szempontbdl szokds elemezni. Az Emberek a havasont vizsgaltak
mar a negyvenes évek nacionalista-patriéta ,népi filmjeinek” szofisztikdlt tagjaként. Vagy
példdul maga André Bazin is az olasz neorealizmus egyik el6futarat vélte felfedezni e
megkapd miben. Ugyanez elmondhaté az Enek a buzamez6krél esetében is, melyet szintén
szokds a Valahol Eurdpdban vagy a Csempészek mellett ,magyar neorealista filmnek”
titulalni. S persze sajnalatos modon e két mivét emlegetik Sz6ts azon alkotasaiként, melyek
miatt mindkét rendszer kitaszitottja lett (az Emberek a havason ,tdl balos”, az Enek a
buzamezbkrél pedig ,reakcids” az egymast valtd rezsimek szerint).

Am érdekes mddon a kései harmincas évek melodrdmai irdnyzatanak részeként kevesen
vizsgaltak Sz6ts filmjeit (taldan csak Kiraly Jend), pedig a rendezé rovidfilmjeibdl és
tervezeteibdl is latszik, hogy a torténelmi-irodalmi érdekl6dés mellett a keserl szerelmi
torténetek szintugy foglalkoztattdk. Ez pedig szembeszok6é két elkészilt hazai
nagyjatékfilmjében. Mindketté valamilyen szinten felfoghaté csalddi melodrdmaként, és
magan hordozza a mifaj ismert jegyeit. Aligha lehet ez véletlen egybeesés.

El6addasomban egy kolcsondsen hasznos elemzésen keresztil kivanom bemutatni, hogy a
sokak altal lenézett melodramai zsaner miként jelenik meg és miként egyeztethetd 6ssze két
filmtorténetileg fontos és kanonizalt remekml(ivel. Azaz Sz6ts mlvein keresztil arra kivanok
ravilagitani, hogy egyrészt a hipergiccs megnyilvanulasi formaiként szamon tartott klasszikus
melodrama darabjai nem csupan olcsé fércmunkak, szappanoperdk lehetnek, masrészt e
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mdfaj a tematikai elemeinek univerzalitdsaval és rugalmas kezelhet&ségével az egyik és
legalkalmasabb zsdaner mUivészi gondolatok kozvetitésére.

Berta Janos:

Létezik-e az Enek a buzamezékrél tarsadalomtoérténeti olvasata?

Az el6addsom ciméil valasztott kérdés akkor jutott eszembe, amikor Sdra Sandor emlékeit
olvastam Sz6ts Istvdn munkdssagaval kapcsolatosan: , Az Enek a buUzamezd8krdl miatt is
Osszelitk6zésbe keriilt a politikdval. Rdkosiék akkor hirdették meg a kollektivizdldst, s ez a
film nem arrdl szolt, hogy a magyar paraszt szivesen megy a tsz-ekbe, hanem arrdl, hogy
mennyire kétédik a féldhéz."3

A filmtorténetirds az esztétikai megkozelitésen tul kevéssé foglalkozik Sz6ts mdsodik
jatékfilmjével és annak torténeti, tarsadalmi dimenzidival, holott pl. mindnydjan ismerjik
Rakosi Matyas és a kenyérszentel6 kdormenet torténetét. ElGadasomban azt kivdnom
korbejarni, hogy relevans-e az esztétikai szemléleten tul tarsadalomtudomanyos,
tarsadalomtorténeti kérdéseket, Osszevetéseket tenni a film kapcsan. Valdéban lehet-e
parhuzamot vonni a cselekmény és a mezdgazdasagi szovetkezesités kozott? Erdemes és
lehetséges-e a parasztsag fogalmat a film kapcsan bemutatni, vizsgalni? Az adaptacid soran
bekovetkezett modositdsok betudhatdk-e politikai hatdsok, jatszmak és fels6bb utasitdasok
eredményeként, mint példaul a regénybeli muszka esete? Vagyis: lehet-e kiindulépontja a
szoveg és a film egy tarsadalomtudomanyos megalapozottsagu kutatdasnak?

Deak-Sarosi Laszlo:

Az ,,Emberek a havason” képi retorikdja

Az ,Emberek a havason” gyartds- és stilustorténetileg is megujitotta a filmet. A kilsé
felvételek realista, s6t naturalista fényképezést tettek lehet6vé, amelyet a rendezé képi
elemek stilizalasaval és elrendezésével egészitett ki. El6adasomban a képi kompozicidkat és
retorikai alakzatokat vizsgdlom meg részletesen, a filmbd&l kdozvetlenil kiemelt kozel szaz kép
példajan keresztil. Hogyan is szliletnek meg implicit és explicit médon a fogalmi, illetve a
transzcendensre utald ,érzéki” jelentések a naturalis vagy annak t(in6 felvételeken?

Kisfaludy Andras:

A kompozicié mint a narrativitas motorja (Sz6ts Istvan: Emberek a havason)

A magyar film induldsakor Sz6ts ég és fold vildgszinpadan jatszodé kozmikus miivészetnek
tekintette a filmet. Az 1940-es években késziilt filmjei paratlan 6rokség, bennik érezziik
mindazt, ami a népi kulturaban visszanyul évszazadokkal ezel6tti tajakra. Sz6ts Istvan filmes
gondolatai olyanok, mintha ezer és ezer lélek formalta volna 6ket. Hagyomany és modernség
maig haté mdodon egyszerre jelenik meg alkotasaiban. Egyediilallo képi vildgot teremtett.
Ndla a tartalom a kompoziciéban jelenik meg, a mivészi formaban, amiben minden érthetd,
Osszefligg, teljes és vilagos. A kompozicié és a modern mivészet mint két fogalom sokaig
Osszeegyeztethetetlennek tlnt. Kompoziciérdl beszélni bizonyos id6kben maradinak
szamitott vagy a mUlvészet iranti érzéketlenséget jelentette. Mennyire segiti az Emberek a
havason cimd film dramdjanak megrajzoldsat a SzG6ts Istvan altal hasznalt vizualis
kompozicidk sora?

Kovacs Akos:

® pintér Judit: A példa képei. Palyatarsak Széts Istvanrol. In. Filmvildg, 1998/6, 18.
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Ideadlis realitas

Stephan Kohl nagyhatasu a realizmus elméletének torténetét targyald kotetében esik szo a
realizmus olyan idealis formajardl, amely a faktikus realizmussal szemben nem adja fel az
egészre vonatkozd igényét. A német realizmusra jellemzé mddon nem adja fel tehat a
valdsag-egészre iranyuld reflexiéjat, ugyanakkor szamol példaul George Eliot tagas
valdsagértelmezésével is, amely szerint minden egyes dolognak ,egyforma esztétikai
értéket” tulajdonithatunk. SzG6ts Istvan kovei, varai, emberei ennek a ,valdsagigénynek”
filmes kifejez6dései: ,Legyen szabad azt a masik szépséget is szeretniink, mely nem az
aranyok, hanem a mélységes emberi egylittérzés titkaban rejlik. [...] Ne er&szakolj rdnk olyan
esztétikai szabalyokat, amelyek kizarjak a mdlvészet korébdl azokat az 6regasszonyokat, akik
répat kaparnak elnyttt keziikkel, [...] a meggorbiilt hatakat és az asok folé hajlé ostoba,
viharvert képeket, azokat az otthonokat, amelyekben dnserpenyék, barna korsok, hitvany
korcsok és hagymakoszoruk talalhaték.” (G. Eliot)

Sipos Andras:

Félbetort tervek — a palya vége

Erintettség okdn szeretnék megemlékezni Sz6ts Istvanrdl. 1990-ben keresett meg, hogy
dokumentumfilmem alapjan készitsiink egyitt jatékfilmet. Nagyon megtisztelt a megkeresés,
de betegsége el6rehaladtaval kapcsolatunk megszakadt. Tudomasom szerint egyedil Gaal
Istvant engedte kozel magahoz.

Szamomra a Ropirat olyan alapm(, mely egy merész almot korvonalazott a magyar
torténelem egy mélypontjan. A mélypont (az orszag elpusztitasa, tomeggyilkossagok) mégis
azt sugallta SzG6ts szamara, hogy van Ujjasziletés, aminek a film lehet nagy nyertese. Vizidja,
a kép és hang egylttes felvétele konnyl kézikamerdval, az elmult negyed szazad alatt
megvaldsult. Elete utolsé éveiben maga is megtapasztalhatta, hogyan véltozik a technika
hatdsara a filmes gondolkodas, a filmes alkotasi folyamat. A hetven esztendeje készitett
Emberek a havason megelGlegezte a moddszert. Ahogy operat6rével a majdan készilé
jatékfilmhez gydjtotték az anyagot egy kézikamerdval, ez nagyon kozel 3all mai
gondolkoddsunkhoz.

A Ropirat egyik gondolatat idézem, mely évtizedek multan id6szer(ibb, mint valaha:

"A magyar filmet -, a k6z6nség izléséhez vald dllandd alkalmazkodds -, lizleti szempontok -,
sziiklatokérd cenzurdk, a nivo feladdsdanak 6rék korforgdsdra késztették. S ezek a kérék nem
a sas felfelétors, a mivészet eléljard pdlydjahoz hasonlitanak -, hanem az 6rvény lefelé huzo
gylrtihez."

Szin Karolina:

A magyarok Istene: a Sz6ts-filmek hitvilaga

Lukacsy Gyorgy a tavaly tortént utcaatnevezések okan irodott Sz6ts-elemzésében megjegyzi,
hogy Sz6ts milyen magdatdl értet6déen olvasztja 6ssze ,,az dkori gérég katharszisz-fogalmat
az archaikus magyar hitvildggal és a Krisztus-hit feltdmaddst hirdeté 6rémhirével.”

A népi vildg embere mindennapi legendaival és babonaival egylitt és elvalaszthatatlanul
létezik, olykor  mégis Mariat hivja  segitségil, mindezt a legnagyobb
természetességgel. El6addsomban Lukdcsy észrevételének egyfajta valaszaként azt
vizsgalom, hogy Sz6ts miként viszi at a vaszonra héseinek jellegzetes, ugyanakkor sokszor
megfoghatatlan vildgnézetét. Sz6tsét szdrmazasa, néprajzi filmjei mind hozzasegitették



ahhoz, hogy olyan G&szinteséggel Aabrdzolja az egyszerd emberek hitvildagat kora
Magyarorszagan, ami példa nélkdli.

Szijarto Imre:

A nemzeti film gondolata Sz6ts Istvan irasaiban

A nemzeti film fogalma. A filmgyartds a kezdetekt6l fogva globdlis jelenség abban az
értelemben, hogy a filmek jorészt a nemzetkozi piacra kerlilnek, vagy a nemzetkozi kozegben
nyernek mindsitést. A film egyetemes nyelvet hasznal és globdlis mlfaji konvencidkra éplil,
nemzetek feletti természet(i tovabba annak az intézményrendszernek egy része is, amely a
filmgyartas mogott all. Ugyanakkor a film egy nemzet kulturdlis hagyomanydra épil, a
hagyomany része és alakitéja, a kulturdlis onkép része, hozzajarul a nemzet fogalmanak
meghatdrozasahoz és a nemzet mitoszkészletéhez. A kormanyok filmpolitikdja nemzeti
keretek kozott zajlik.

A nemzeti film, a magyar nemzeti filmstilus gondolata Sz6ts Istvan munkassagaban. A
rendez6 megnyilatkozdsai, els6sorban a Répirat a magyar filmmiivészet ligyében — itt
fogalmazza meg az elvi allasfoglaldsat, ez elsGsorban eszme, szandék, modalitasa a 'milyen
legyen?

A Ropirat XV., zdro fejezete: A magyar filmstilusrél. A film nemzeti jellegének gondolatat
Osszekoti a kultira nemzeti szellemiségének gondolataval — feltételezi, hogy van sajatos
magyar izlés és magyar szellem. Az irds szerint miben mutatkozik meg a nemzeti jelleg? A
dialégusokban, a képekben, a ritmusban, a targyi kornyezetben és a szellemben — ezek
részben nyelvi, részben formanyelvi (a kifejezéskészletben rejt6z6), részben dramaturgiai-
szcenikai-diszletbeli, részben spiritudlis elemek.

Dr. Tari Janos:

Sz6ts Istvan néprajzi fénykép és filmfelvételei

Az elGadas sordn bemutatasra keriilnek Sz6ts Istvanrdl késziilt eddig még nem ismert fotok,
néprajzi fényképfelvételek cigdny lakodalomrdl és kéziratok Raffay Annatdl, melybdl
megtudhatjuk, hogy hogyan dolgoztak egyltt néprajzi filmterveik el6készitésén és a
forgatasokon. Sz6ts Istvdannak a Néprajzi Muzeum Mozgdképgyljteményébdl (Etnoldgiai
Archivum) szdrmazd népraijzi filmjei is az el6adas targyat képezik:

FILM 034 Kovek, varak, emberek /Stones, castles and people

FILM 093 A téli innepko6r hagyomanyaibdl /The folk customs and plays of winter

FILM 066 Busdjaras Mohacson / The masked carnival of Mohécs

FILM 095 A tavaszi tinnepkdr hagyomanyaibdl /The customs of spring

FILM 105 A szamoshati fond /In the spinning-room in the Szamoshat region

FILM 202 Tavaszi népszokdasok: Bujaki népviselet. Buzaszentelés. A bujaki varban. Kisze
égetés. Mancsozas. Barkaszentelés, himestojasfestés.

FILM 203 Az 8rhalmi népi egyiittes tancai / Dances of Orhalom Folkensemble

FILM 213 Tilaji pincézés /Visiting a vine cellar in Tilaj

Vajdovich Gyorgyi:

Az Emberek a havason és a magyar népi film

Az Emberek a havason a magyar filmtorténetnek abban a korszakdban szlletett, amikor
sorra késziiltek a magyar vidéki életformat sajatos szemszogb6l bemutatd és a konzervativ
értékeket el6térbe helyezd ,népi filmek”. Torténete alapjan az Emberek a havason tipikus
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népi film lenne, a film fogadtatdsa ennek ellenére nagyon ellentmonddsos volt. Az el6adas
azt kivanja alaposabban megvizsgalni, hogy tartalmi és formai jellegzetességei alapjan
mennyiben hasonlit és mennyiben tér el a md a kor ,,népi film”-jeitdl.

Zahonyi-Abel Mark:

Sz0Gts Istvan és a cenzuira kapcsolata

Sz6ts Istvan munkdssaga szorosan Osszefonddott a cenzurdval. Ennek a kapcsolatnak a
legismertebb részeként az ,dldozati poziciot” szoktdk megnevezni, vagyis azt, hogy miként
korlatoztak a rendezé filmjeinek kiteljesedését. Azonban egyéb Osszetevék is fellelhetSek
ebben a viszonyrendszerben, hiszen Sz6ts Istvdan nemcsak megfogalmazta gondolatait a
cenzUra mukodésével kapcsolatban (,elméleti alkoté pozicié”), hanem életének egy
szakaszaban a cenzori feladatok ellatdsara is lehetGsége nyilott (,a gyakorlé cenzor
pozicidja”). Eléadasomban — els6sorban az 1940-es évekre koncentralva — ezen pozicidk
tartalmat, kialakuldsuk hatterét, valamint a kozottik meglévé esetleges kapcsolatokat
szeretném feltarni.
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